Az emlékezés bizonyos szempontbdl csak a sajatunk, az ahogyan mi, és csak mi, az
altalunk megélteket megdrizziik magunkban. Idérdl idore visszatérve a sajat életiink kiilonbozo
eseményeihez, latva azok folyamatat, gesztusait, azt ahogyan a vilagunkra tekintiink és ahogyan
az pedig visszatekint rank. A TERRITORY Toth Zsuzsa és Lengyel Péter munkain keresztiil
kétféle emlékezésformat tar elénk. Jollehet, ezek elsore radikalisan kiilonb6zo
észlelésformanak tlinnek, de egyiittes jelenlétiik elengedhetetlen a vildghoz vald viszonyunk
kialakitasaban. Az installaciok egyrészrél az aktiv befel¢ forduld figyelembdl fakadd
érzékletes, szuggesztiv materidlis €s immaterialis hatdran mozgo tjra érteni kivano emlékezést
performalnak, masrészt pedig a vérzivataros huszadik szazad etnikai tisztogatasokkal telitett
korszakanak ¢és a kiilondsen kegyetlen modszerességgel biirokratikus médon dehumanizald
torekvéseinek arcot add vezéralakjai szamara rendez be pantheont, hogy konfrontalodjon az
europai kozosségi emlékezet ellentmondasaival, szelektiv humanizmusaval és legféképpen
napjaink hidnyos visszatekintderejével. Toth Zsuzsa és Lengyel Péter a kiallitott targyaikkal —
eltérd emlékezési, illetve formanyelvi megkdzelitéseiken keresztiil — a tér és emlékezet

viszonyat vizsgaljak meg.

Sajat gyerekkorunk élményeinek fakuldsa kovetkeztében, az id6 tdvolodtaval a konkrét
fizikai viszony redukalddik az érzet logikajara és az impressziok kiilonbozo targyi emlékekben
rogziilnek. A hozzajuk fiiz6d6 érzéki taktilitdson alapuld viszony pedig egyéni tervezés, mely
alapjan egy 0j forma jon létre. Az otthon kétségkiviil egy ,,lieu de mémoire”. Egy olyan
emlékhely, amely enyészpontként siiriti a gyerekkor érzéki emlékeit, ugyanakkor pedig, mint
hely az emlékek targyiasult formajanak egybegyljtését is jelenti. Az archivum etimoldgidja

szerint az arkheion, ugyanis eredetileg lakohelyre utal.

A lakohelyiink targyai, st még a falak sem csupan magukért vannak. Gondolhatunk itt
az elemek kiilonb6zo hasznalat soran keletkezett kopasara, a sajaitos modon nyikorgo ajtdkra,
székekre, az ajtofélfaba vésett felndveéstorténetektdl egészen a flirdészoba csempéinek rendjére.
Az otthon nem csupén a lakohelyet, hanem gondossagunk és munkénk altal a sajat arcunkra
formazott tereinket is jelenti. Tehat otthon-tereinknek folyamatos atlényegitése az életiink
artefaktumait hozzak létre. Toth Zsuzsa munkait a felejtés kovetkeztében fakuld személyes
emléktargyak és az ebbdl fakado hiany kitoltésének mozzanata katalizalja. Alkotasaiban egy
olyan format és anyagot Ujra rogziteni kivano értelmez6 emlékezés feltord igényét lathatjuk,

mely egyszerre felhivast is jelent a sajat targyainkhoz val6 viszonyunk kialakitésara is.



A felejtés destabilizal, az emlékezet targyainak feliiletét bevonja, lecsupaszitja
komplexitasukat. Az emlékezés az id6 munkéja révén azonban nem csupan puszta felidézés,
hanem ujra elsajatitast is jelent. A lakoéhdz, az egykori otthon mar kiilonb6z6é anyagokbol
késziilt, ismétlodoé rekonstrukcios probalkozasok formdjabol ismerhetd fel. A Maganteriilet,
vagy a Kadar Sandor utca 95. éppen egy mar a belso tér részletének — a fiirddszobacsempe, fa,
miibor — homogén burkolatdba csomagolt, csupan épitményt idéz6 objektumok egy — bejarat €s
ablak nélkiili — zart, ujra belakhatatlan haz emlékezet altali elsajatitasi igényét reprezentaljak.
Az elveszett otthon egy apré érzékekben rogziilt alkotéelem nyoman totalizalodik, a nagyobb
egész sajatsagai végleg az idében és multban eltiindben 1évo épitmény bevonata alatt rogziilnek.
Ezt tovabb erdsiti a miibdr kigyodszerti korvonala, amely mintegy auraként oleli kdrbe a mar
madartavlatot idéz6 installacionak koszonhetéen. Toth Zsuzsa targyai rendkiviil finom
gesztusokra épiilnek. Apré részleteket ragadnak ki, felmutatnak, de nem rogzitenek kifejezett
jelentést, hanem az anyag — és formahasznalat folyamatos valtozasai és ezaltali tjra
kontextualizal6dasa révén inkabb csak sejtetnek. Egyszerre rogzitenek format és oldanak fel. A
hokedlik és a szOnyeg hétkdznapi jellegét destabilizélja a rajtuk egyenstlyozé felhd, amely,
noha annak konnotécioi révén sulytalansdgot kellene sugdrozzon, itt éppen olyan, mintha
ranehezedne a gyermekkori emléktargyakra. A felhé motivikus ismétlodése megint csak egy
olyan szuggesztiv elem, amely tovabb erdsiti az egykori otthon targyainak mundén voltaval
szemben az abszolt, mar-mar misztikusan szubjektiv karakterét. A transzcendenciahoz vald
viszonyt tovabb erdsiti az Apoteozis, tisztelgés Vittore Carpaccio miivészete el6tt cimii munka
1s, melynek miiborbdl késziilt zold ovalis felhdszerli képzédménye megidézi a reneszansz festd
altal visszatéré motivumként alkalmazott ikonfestészetbdl szdrmazdé nem térbeli megoldast,
hogy a transzcendens nem lathato deitdsokat (Isten, Maria és Jézus) lathatova tegye. Téth
Zsuzsa azonban joOl kihasznédlja a nimbusz tobbértelmiiségét, hiszen a Carpaccio 4altal
alkalmazott technika mellett gyiilekezd sotét fellegeket is jelent. Ez az apro és érzékeny
jelentéseltolodéas pedig mar egy olyan szekularizalodott, isteni hidnyat felmutatd vilagképet
mutat, melyben az ala szallt szentség iiresen tatongo helyébdl csupan esé pereg. Talan ez a
munka adja szamunkra a lehetdséget, hogy a tarlat masik alkotdjaval, Lengyel Péter munkaival
kapcsolatot teremtsiink, aki a kollektiv emlékezet terének pantheonjdba a mult szdzad ,,War
Pig”-jeit helyezi. Az okori gorég megnevezés modern kontextusai utan kutatva talan sokak
fejeben felcsendiilhet a Black Sabbath azonos cimil slagere, melynek dalszovege rendkiviil
szemléletesen prezentalja azt a huszadik szdzadot meghatarozo felfoghatatlan 1éptéki

pusztitast, mely az embert magat és szellemiségét sujtotta. Lengyel az Okori épitészet



vivmanyat, mint az emlékezet kozOs terét €s az eurdpai kulturkér egyik szimbolumat
kontextualizalja Gjra, hogy ramutasson egy olyan alternativ perspektivara, mely egyszersmind
bearnyékolja az altalunk vélt konzisztens fejlédésalapu civilizacios torténeti képét. A mult
szdzad mechanikus, targyiasito, biirokratikus alapokon dehumanizal6 vilaga egy olyan 6rokség,
mely utan, napjainkra nézve tobbé nem tekinthetjiik véletlennek, torténelmiinkbdl kiutasithato,
meg nem ismételhetd, puszta szingularitdsnak az emberiség sajat maga ellen elkovetett
kegyetlenségeit. Vajda Mihdly gondolataival parbeszédet kezdeményezve Lengyel Péter
installacidja éppen ezt az emberi értékek atértékelésre, a maltunkkal valé szembenézésre sarkall
benniinket. Valoban szornytiség belatni azt, hogy nem pusztan feldiihitett tomegek irracionalis
heviilete okozta a Soat és az Eurdpa szerte torténd kiillonbozo etnikai tisztogatdsokat, hanem
egy igenis racionalis, torvényes alapokon miikkddé rendszer, melynek legalis, a diktaturakat
lebontd, demokratizalodni kivanod kovetkezménye sem volt képes feleldsségre vonni az
amoralis gyilkosok tobbségét. Ez a nyugtalanité tény nyolcvan év tavlatdbol, a kozosségi
emlékezet vélheté megfakuldsa ellenére vagy éppen annak okan hatborzongatd felismerést
mutat éppen a jeleniinkre és még inkdbb a jovonkre nézve. Felmeriil a kérdés, hogy vajon
mennyit felejthettiink ez id6 alatt, hogy ujfent aktualitdsként kell kezeljiik a hadbor tényét
Eurdpdban. A torténelem ilyesfajta ismétlddésének gondolatit a tér kozepére helyezett
nagyméretl installacid tematizalja. Joe Biden és Vlagyimir Putyin ajkainak Osszefonddasa a
békiilés pillanatat sejteti. Ez a kiilonosen erotikus pillanat nem pusztan homoerotika, hanem
egy diplomaciai idvozlésforma, mely a szocialista orszagok vezetdi kozott bevett gyakorlat
volt. A nemzetkozi politika leghiresebb csokja: Leonyid Brezsnyev és a Kelet-német vezetd
Erich Honecker ajkainak allitolag rendkiviil hosszan kitartott pillanata. A t6bb szinten
athallasos csok azonban az installacioban mar éppen az elvalas pillanatat mutatja. A két globalis
politikat tekintve meghatarozo vezetd ajkai kozott kiomld apro katondk teste a nagyhatalmak

egyén sorsa felett gyakorolt dnkényességére vilagit ra.

A tarlat két emlékezésformaja kozotti kapcsolatot Visky Andras Kitelepités cimii regényének a
szerzd altal felolvasott szegmenseivel parbeszédet képezd videdinstallacio adja. A regény
kbézéppontjaban alld osztrak-magyar csalad torténete a roman guladgon egy olyan kétségbeesett
kiizdelemrdl és kitartasrol szol, mely nem csak az egyéni traumék feldolgozasara, de a kollektiv
eurdpai torténelem €s azon beliil is a specifikusan konfiizus, €s napjainkra is hatast gyakorlo
Erdélyi-medence lokalizciojanak fesziiltségeinek megértésre tett kisérlet is. A videdbmunkaban

a teriiletbe irott ,,bozgor” — tobbnyire a roman teriileten ¢l6 magyarokra hasznalt pejorativ jelzd



— kaszalassal torténd beirasaval és egyuttal eltorlésével a feldolgozatlan viszonyokra kivanja
felhivni a figyelmet. Tdgabb — a teljes tarlatra vonatkoz6 — kontextusba helyezve a pejorativ
jelzot ugy is érthetjiik, hogy mind a személyes mind a kollektiv emlékezet gondozasa, apolasa
elengedhetetlen, annak érdekében, ne valjunk hazatlanokkd sajat életteriinkben ¢és
kornyezetiinkben. Az emlékezés aktiv Gjra értelmez0 viszonya teremti meg a lehetdséget, hogy
az erOszakkal ¢és traumakkal szegélyezett torténelmiinkdn talléphessiink és ne pedig

megismételjiik azt.



