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Palatinus Doéra 'Lehetséges jelen' cimmel két eltéré mivészeti agbal
vett munkait allitotta ki a Pécsi Galériaban. Fotografiak és
plasztikak, szobrok szerepelnek egyutt. Nagyon eltér e két
muUveészeti ag anyagaiban, lehet6ségeiben, problémaiban.
Kivancsiva teszi ez rogton az embert, hogy milyen kérdések azok,
amelyeket kozosen tudnak felvetni, és milyen is az a jelen,
amelynek lehet6séget allitjak.

A Pécsi Galéria kiallitétere meglehetés egyeértelmiséggel vezeti a nézét, sorolja a
cimadassal nem elkulonitett miiveket, igy elészor a fotografiakkal talalkozunk.
Palatinus Déra fényképészként is szobraszati érdeklédésu, ez vilagos. A szobraszat
két nagy, a miveészet kezdetétdl meglévé alapkapcsolddasa kozul, 6t nem a szobor
€s az emberalak, hanem a szobor és az épulet viszonya érdekli. De nem is a szobor
és épulet kapcsolédasai, hanem modern felfogassal, az épulet mint szobor.
Tomegforma, szerkezet, a vazak altal megformalt geometrikus alakzat, a forma altal
bezart tér, a tomeg altal uralt tér, a lépték valtozasanak eredményei — ezek az
épitészet és a szobraszat érintkezései e képeken. Epliletek, épitmények szerkezetei,
anyagaik halmozodasai, ellentmondasos formak véletlen szllte érintkezései, a talalt
konstrukciok gravitacios egyensulya vagy abszurditasa, a geometrikus forma épuletté
néve; ezek e fotografiak targyai. Ember sehol. De az emberé az a tér, ahol mindezek
a fényképezés aktusa altal szoborra alakitott konstrukciok allnak. A varosi tér
hordalékai. A varos fiktiv folyoja e valds varoselemeket fiktiv szobrokként usztatja,
majd rakja le, halmozza fol a varos szélén. A massziv, sulyos épitmény vagy targy e
fényképeken, szoborként, nem kisodort épulethulladék, hanem ujra terének
meghatarozdja.

A fényképcsoportok targyai, témajuk mind illeszkednek az eddig leirtakba, azonban
tartalmuk korantsem ugyanaz, még akkor sem, ha mindegyikben az Utkdzés
valamilyen dramaja zajlik. Mert még a legszelidebb abrazolas is kulonboz6 erék
kuzdelmérdl szdl, és ha itt nem is kivégzéseket latunk, legalabbis olyasmit, amit
ko6zépfaju dramanak, komoly mifajnak (genre sérieux) neveznek Diderot 6ta a
szinhazi szakemberek. Az egyik sorozat kulonb6z6 szerkezetl, min6ségu terek altal
kijelolt hatarok utk6z6zonait mutatja; a masikon az id6 mélységeében valtozo
latvanyok egy sikba lapitva kizdhetnek az életben maradasért; a harmadikon az
absztrakt sikforma vagja szét a fénykép altal megjelenitett teret, valésag és fikcio,
fotd és festészet Utkozetei zajlanak; a negyediken a halmozédd hordalék
esetlegessége sikba rendezddve, az e sikbdl mintegy féllabbal kilépd, vagy oda
belépd plasztikaval versengve kdvetel maganak jelenlétet — de errél majd késébb.
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Ha egy Iépést tavolodva egyutt prébaljuk nézni a fotdosorozatokat, akkor
kulénb6zéséglk utan ujra rokonsaguk tlnik fel, észrevesszik, hogy valahogy
mindent az id6 oriaskereke hajt e képeken. E fotografiak altal a kép jelenébe allitott
épuletek nagyrészt mar nem, vagy nem ugy léteznek. E képek abban osztoznak a
k6zonséges fényképekkel, hogy olyat jelenitenek meg, ami valamikor ott volt. A
fotografia, barmennyire is eltavolodunk annak dokumentarista felfogasatdl, erejét
mindig is részben ebbdl a valaha voltnak a felidézésbél nyeri; Walter Benjamin
szavaival, benne ,a valosag szinte atégeti a képjelleget”. Ettél elégikus, alkonyi
muvészet a fotografia. Palatinus Dora fényképei jocskan ellépnek a valdsag vizualis
rogzitésétdl, sok koztlk a digitalisan manipulalt kép, amelyrdl Lev Manovich példaul
azt mondja, hogy kozelebb all a festészethez, mint a valésaggal a tényleges nyom
maodjan érintkezd analdg fotografiahoz.2 Az utols6 sorozat mar valéban ezt a
hibriditast mutatja, a valds helyszinrél készult képeket absztrakt rozsdaszini
alakzatokkal szabdalja fel, mintha a valahai épulet tormelékeiként kdvetelnének még
mindig helyet maguknak, mikbzben a helyszinrdl az épulet mar eltiint. A fénykép,
amely mar csak az ures helyszin abrazolasaval emlékszik a valaha voltra, egy masik
mulvészeti ag, a festészet eszkodzével, a folttal utal metaforikusan a valds lét
megszintére.

A képi manipulacié egy masik modija, hogy a targyak késébbi allapotardl, helyszinérdl
készult felvételek montazsszerien beleépllnek a korabbi allapotot mutaté képbe. A
képi idészerkesztés régi modjanak egyik lehetséges mai 6rokdse ez az eljaras,
hiszen még a quattrocentoban is a narrativ festészet egyik megoldasa, hogy
kllonbdz6 id6kben lejatszodd eseményeket egy képen helyez el a festd. Palatinus
Déra képei nem narrativ cselekményt mutatnak, hanem magat az idét. A nagy
csendéletek tudjak ezt, hogy szandékos mozdulatlansagukban a minden mozgast
lehetbvé tevd elemet, nem, nem a teret, hanem az id6t, annak mozgasat mutassak
meg. Palatinus Dora fényképei megannyi memento morik, részesévé valnak a targy
valtozékonysaganak, sebezhetbségeének, halandosaganak. Tehat e képekbdl, és
meég a ,huszondt-emeletes™@ épitését és bontasat bemutatdé egymas mellé helyezett
filmekbdl sem az épulet torténete az, ami elsésorban kiolvashaté, hanem az id6
esemeénye. Ez az id6 e képeken sem nem homogén kdzeg, sem nem linearis
egymasutanisag, hanem egymast kdlcsonosen athatd elemek szukcesszidja, ahol a
jelen mint strisodés és id6tlenség lesz lehetséges.

Az egyik fotdsorozat képei plasztikakkal kiegészitve installacidova bdvilnek. A
sikmivészet és a szobraszat finom 6sszeeresztése ez. Tematikusan hézagtalanul
illeszkedik a tobbi sorozathoz: lathatjuk e targyakat ugy, mintha a képeken megjelend
épitményeket elzaré korlatok megidézései lennének. Ipari forma és anyag, varosi
funkcionalis targy, mintha az épuletek kornyezetébdl lettek volna kiszakitva, majd
szobor targyisagukban formailag is szoborra modosulva funkcionalisan
hasznavehetetlenné valtak, azonban jellegzetes, figyelemfelkelté szinezéslikben
mintha még utalnanak eredetikre. Egy nagyon izgalmas paradoxont figyelhetlnk itt
meg. Ahogy lattuk, a fénykép az épitményeket szoborként mutatja, a térbeli targy
sikban valé rogzitése azt is eredményezi, hogy az abrazolt targy mivoltat masnak
latjuk. Hétkdznapi targy helyett mialkotast — hogy kissé naivul fogalmazzak. A
korlatok — az egyszerliség kedvéeért nevezzik sokféle variaciéjukat mind igy — mint
valés funkcionalis targyak nem lathatok e képeken, tehat nem a valés targy a
kiinduldpont, hanem egy elleniranyu mozgas megy végbe: nem a miivészi rogzités
lattatja a valosagot mialkotasként, hanem a szobraszati mi reliefként, mintegy a
falra kéretézve igyekszik mimikrijével a képek vildagahoz alkalmazkodni, mintha
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absztrakt formaja anyagi targyisagan tul ugy tudna a valésaghoz kapcsolddni, (tobb
valésagos létre szert tenni), ha illeszkedik a valésag kétdimenzids (és itt-ott
manipulalt) abrazolasahoz, ha azt imitalja, hogy a képi vilag valésaganak része. Ki
mondja meg e mu lattan, hol vannak a Iétmodok hatarai és melyiknek, milyen és
mennyi valésaga van? S mintha mostani civilizacionk tapasztalata nyerne itt
megerdsitést nagyon finom mddon, miszerint mindennek képpé kell valnia ahhoz,
hogy léte legyen.

Palatinus Déra téglai sem kevésbé bonyolultak minden jatékossaguk ellenére. Még
mindig az épitészeti konstrukcidonal vagyunk, kiindulé forma a tégla, ezekbe épulnek
bele az installacional is latott harsany szinl vas elemek, természetesen minden
lehetséges funkcionalitas hijan, tiszta szobraszati miként. Szobor voltukat az is
kiemeli, hogy talapzatra helyezi 6ket a mlivész, ezzel a hagyomanyos elklldnitéssel
hangsulyozza autondmiajukat. De ha j6l megfigyeljik, nem szokvanyos
posztamensen allnak e mldvek, hanem azok maguk is egyénitettek, mintha csak egy
lakasbelsé hamarjaban dsszerakott kisbutorainak tetején allnanak. Mig az el6bbi
installacio komoly mifaju dramaban szolt a mlalkotas és a valésag bonyolddo
viszonyardl, itt mintha belsé térbe Iépnénk, ahol ugyanaz a probléma mar nemcsak a
koztérnek kijaré komolysaggal, hanem a magantérben megengedheté humoros
modon is felvethetd: a valds épitbanyag, a tégla nemcsak azaltal valik szoborra, hogy
a szogletes test hengeres idom varialédo alakzataival kapcsolodik, hanem a
posztamensre allitas altal is. Azonban ezek nem semleges, a mua alatt lathatatlanul
meghuzédé emelvények, hanem azt szinlelik, hogy egy lakas, egy haz részei. igy
ahelyett, hogy a galéria zart terén belll is az autonémia 6nallo terét kulonitenék el a
ml szamara, ezt a teret metaforikusan visszavezetik egy valos térbe, ezzel pedig a
tégla is mégiscsak épitbanyag, aminek szerencsére van fogantyuja, igy kdonnyebb
becipelni a haz persze fiktiv terébe. Szerintem Erwin Wurm is nagyra értékelné e
szobrokat.

Majd elérink azon szobraszati mivekhez, amelyek tartalma mar a maguk
egyértelmliségében a hétkdznapi targy é€s a szobor talalkozaspontja, a téma pedig a
konyha. Fernand Léger, Man Ray és Dudley Murphy 1924-es Mechanikus

balett cim0 filmjében torténik meg elészorre, hogy a teljesen absztrakt filmképek
mozgasaban a nézb egy id6 utan észreveszi, hogy habverdék, feddk, kanalak,
labasok tancat latja. Palatinus Dora szobrainal a kiinduléforma, a konyhai eszk6z
modosul, a figuralis utalasok vagy maguk a konkrét targyak beépullnek a non-figurativ
szoborba, hol anyagok és szinek kontrasztjat képezve meg, hol pedig a gydrt anyag
formai kiszogelléseit ritmizalva. Hétk6znapi és mlvészi valésag sz6 szerinti,
ugyanakkor szobraszatilag izgalmas, szellemes 0sszeillesztését teszi itt meg egy
szobrasznd, akinek a konyhaja egyben a miterme is.

Tovabbhaladva a kiallitétérben a hengeres fém targyak szintket az emberi bor
szinére cserélik, 6nallé szobrokka valnak. Ujra a ,mintha” jatékossaga keriil elé:
mintha valahogy illeszkednének e szobrok az ember testéhez, mintha eszkdzként
szolgalnanak testmozgasokhoz, s6t akar tornagyakorlatokhoz, szinte kézre allnak.
Azonban, ha kozelebb léplnk, ha tényleg kapcsolatba kerulink e szobrokkal,
azonnal észrevesszuk abszurditasukat. Amit ezzel e szobrok hangsulyoznak, az a
nézdnek a miihdz viszonyitott érzékelési pozicidja. gy a tulajdonképpeni mi a
szobortargy €s a nézé jelen idejl reakcidinak egyuttallasabdl adddik dssze, talan
azért is idomulnak szinikben az emberhez e munkak, mert a nézével egyutt-
muakodnek.



Es szdIni kell még a sator-vazakrél. Mintha htizédnank vissza a beltérbdl is az éppen
egy embernek kimért térbe, azonban ezek a konstrukciok élukre allitottak és
nyitottak, igy kétszeresen is megtagadjak a funkciot. Egy hétkdznapi targyat
megidéz6 szobrok. Azonban akar le is fektethetnénk és be is borithatnank éket, ha
az erd6ben nem is, itt a galéria terében megfelelnének satornak. A képzelet terepén
e szobrok még atfordithatok hasznalati targyakka, rendelkezhetnének azok
valosagaval. Ez lehetséges.

A kiallitas zarédarabja ezen a pozicion tovabblép. A vazak és szerkezetek utan itt a
felszin megformalasa torténik: satorvasznak formara feszitve, erés alapszinek,
vizualis alapjel, plasztikus forma reliefként a fal sikjahoz emelve, a sikbdl kivalo
tdomeg dominanciaja. Mindaz, mi a tobbi miben valdsag és abrazolas, targy és képe,
hétkoznapi targy és szobor mivoltardl, leétének minémuségérél kerdéskent tevédott
fel, itt allitas, a tiszta mialkotas allitasanak formajat kapja. Méghozza erfés allitas ez,
mintha egy lehetséges hozzaszdlas lenne a 60-as évek festészet contra szobraszat
vitaira. Plasztikaként tér és anyag kérdéseit a maga konkrétsagaban oldja meg azzal,
hogy targyat hoz Iétre, s nem elanyagtalanitva abrazol egy targyat, ahogy teheti a
festészet. Olyan 6nallé plasztikai md, amely se figurara, se épitészetre nem utal,
részei attételesen sem rendezddnek ezektél 6rokolt hierarchiakba. A festészet
iranyaba mozditja, hogy anyaga vaszon, rokonitja a formalt, domboritott
festbvasznakkal. E gesztussal ott is a targyszerliség, a szészerintiség kerilt
hangsulyozasra, itt ez sokkal er6sebb, hiszen a vékony vaszonbdl valodi tdmeg
formalddik meg, azonban, szemben szobor mivoltaval, e kénny( targy reliefként nem
dacol a gravitaciéval. Mig a falra helyezve képként, a szobor soknézetliségétdl
megfosztva nézzik, a festészet alak és hattér kettéssége itt moédosul; a fal sikja mint
hattér el6tt a tényleges targy a plasztikai mi minéségeibél épitkezik: élek és sikok,
negativ tér és pozitiv forma ritmusa hatarozzak meg. Es amit e mi leginkabb
megerdsit, hogy egy minden utalastél levalasztott mivel, amelyet nem lehet se at-,
se visszaforditani semmilyen 6t megel6z8, korllvevé tarsadalmi, kritikai, gender etc.
etc. valdésagba, itt e jelenben is még lehetséges tisztan formai kérdéseket feltenni.

w Walter Benjamin: A fényképezés rovid torténete, ford. Por Péter in: ué. Angelus Novus. Magyar Helikon, 1980.
689-709.

2 | ev Manovich: The Language of New Media. The MIT Press, 2001.

B A huszonot emeletes”, vagyis a pécsi magashaz az orszag legmagasabb panelhaza volt, 1976-ban adtak at,
1989-ben koltoztették ki a lakdkat, mert életveszélyessé valt, majd 2016-ban bontottak le.
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